Emile Lansman - Quelques réflexions sur le rapgest
adolescents au théatre et la littérature dramatique

En tant que psycho-pédagogue, j'ai toujours étsigase par le théatre et la littérature de jeuneSesst
pourquoi, quand je me suis lancé dans l'aventuneeunfolle de créer une maison d'édition théakale
1989, ma premiére réaction a été de réserver @ue plon négligeable aux textes créés pour enfants e
adolescents.

Ainsi, en 1991, j'ai publié quatre premiers textasalogués comme tels, doublant du méme coup le
nombre de pieces de ce type éditées en Belgiquedphone au cours des... vingt années précédentes.
Mais j'ai trés vite d déchanter : apres un anydeses de ces quatre ouvrages étaient treés fégeimes a

la moyenne des autres titres. Pourquoi ?

A I'époque, les débouchés pour les ouvrages dé¢hd&intemporain pour la jeunesse se réduisaipatia
de chose : les professionnels de cette mouvanégrdhe étaient souvent peu enclins a choisir desegi
hors de leur giron ou déja montées par d'autes jelines spectateurs n'achetaient pas de lilaesoéie
des spectacles qui leur étaient destinés ; rigtiraibspontanément les jeunes lecteurs verdtirditure
dramatique contemporaine ; les enseignants ne giggéquasi jamais ce type de livres dans leedist
fournies en début d'année ; et enfin les bibliotlesgexcluaient systématiquement les pieéces dessayo
“littérature jeunesse", les renvoyant au miewalyayon général "théatre"... quand il existait.

C'est pourquoi j'ai d0 hélas, a I'époque, metirerdre-coeur un bémol a mon enthousiasme, ménee si |
pressentais que tot ou tard, l'intérét se dévelayipgour ce type de littérature, et en particuieur des
textes touchant directement les pré-adolescemida¢scents.

Durant cette période pourtant, ce qui m'a beaut@gpé, c'est la distorsion entre l'offre et la dede.
Nous proposions des textes a jopeur les jeunes ; et on ne cessait de nous réclameextes a jouepar

les jeunes. En effet, tant en Belgique qu'en Frdeseaateliers théatraux scolaires ou para-scalé@itaient
nombreux non seulement a se développer, mais agssiourner vers des écritures contemporaines, ave
le souhait de toucher davantage les jeunes congdencolleges et lycées par un propos et unedangu
plus proches du monde dans lequel ils vivaient.

J'ai toujours pensé qu'il était ridicule d'oppdssassiques” et "contemporains”. La formation fdiée,

mais aussi plus largement culturelle et socialss@ancontestablement par la découverte des écrits
majeurs d'un patrimoine dont la langue francaisé penorgueillir. Mais rien ne devrait s'opposen n
plus a ce que les mémes jeunes soient confrontdssaoeuvres littéraires écrites par des auteurs
d'aujourd'hui, vivant et observant le méme monde aplui dans lequel ils évoluent. Avec leur regéed
poéte... offrant une complémentarité, voire une attve au regard du journaliste.

Aussi avons-nous été trés heureux d'établir, d84,afn partenariat avec le Centre National du Thé&at
Paris pour créer la collection "Printemps théatragiroupant des textes commandés a des auteurssconn
et destinés a étre joués par des groupes de jean@dieu scolaire et parascolaire. Ainsi sont leéssix
volumes au titre on ne peut plus éviderti¢atre a lire et a jouer)

Trois de ces six volumes s'adressaient plutot agpagolescents, I'autre moitié aux adolescentst&uy
dans le milieu, on nous a reproché un temps d'deénlé a cette pression des enseignants en mal de
recettes”. Reproche ridicule car la plupart de cmstes pieces ont non seulement donné (et donnent
encore) un autre ton aux ateliers théatraux, maisassi déclenché d'une part une vraie enviereldeli
théatre en classe, d'autre part un désir chezelaatiteurs d'écrire des piéces a jouer par laggeu sans
pour autant tomber dans le travers des stéréotipgsnre.



Cette collection vient de trouver son second seuwflec la publication des deux volumes de "La saare
ados". En tout 12 piéces (d'environ 30 minutesoetportant une quinzaine de roles) choisies parmi 57
projets recus dans le cadre d'un appel lancégsaokiation belge théatre-éducation, Promotion{i&éa
auteurs francais (dont Jean-Paul Alégre, Jean-\Rieg et Luc Tartar) et 6 auteurs belges (dont
Jean-Marie Piemme, Stanislas Cotton et Eric Durtidiz¢ mine pour la pratique théatrale, mais aussi p

la découverte du plaisir de lire le théatre.

Il faut dire que les thémes abordés correspondardrglement a des préoccupations trés prochesoilece
les psychologues connaissent du monde de l'adolescel'affirmation de soi, le besoin d'autonomie
envers "l'autorité" mais de dépendance a un cdeclgairs, l'idéalisme plus ou moins militant, ltduwle
principe contre les injustices, la remise en caleska toute puissance infaillible des adultes, éfe.tout
emballé dans une forme de ludicité et d'humour ggimet une prise de distance par rapport a
I'identification au premier degré. Il faut sans oy voir une des raisons de I'imposant succéssleleux
volumes tant auprés des ateliers théatraux scelair@arascolaires, que des classes de francajeelles

les enseignants de college proposent leur lecbtaéetou partielle.

Il faut reconnaitre également que lintérét designants, des bibliothécaires et des libraires paur
nouvelle littérature dramatique pour la jeunessst shis a évoluer au cours des derniéres annéesrize
gue, tout a coup, pratiguement tous les éditeurthéi@tre ayant pignon sur rue ont soit ressusci& u
collection "jeunesse" en léthargie, soit créé deegiece une nouvelle collection, augmentant aesi
maniéere significative 'offre de textes "jeunes lmdi. Parfois dans une certaine ambiguité, il\eat,
entrelire etjouer, mais aussi et surtout engrar et pourles jeunes.

De notre c6té en tout cas, nous avons toujoursaetistinguer Igar et lepour car nous estimons qu'il ne
faut pas tromper les jeunes (et les adultes méa&tsur la marchandise. Certains textes soneotent
destinés a étre joués par des adultes devant ulessje le nombre de réles y est souvent limité&aatdur
tient compte de la formation et du savoir-fairefpssionnel des comédiens. D'autres pieces sonhtest
clairement destinées a étre jouées par des gralgeants et d'adolescents ; le nombre de rbleglest
important et 'ampleur des répliques tient compts gdotentialités spécifiques des jeunes comédiens
amateurs qui vont s'en accaparer. Et ce pour aséi@istconcessions racoleuses sur le plan de ligéoghal
propos, de la dramaturgie et de la langue.

C'est dans cet esprit que nous avons signé undadeopartenariat avec la Biennale du Théatre Jeunes
Publics a Lyon poukes cahiers du Soleil deboet le Théatre de la Digue a Toulouse pdrgence de la
Jeune ParoleCes deux collections constituent des exemples etsde cette dualité : la premiére propose
essentiellement des textes a lire par les adolesetra jouepour eux (avec cependant I'une ou l'autre
exception notoire) tandis que la seconde résulteatemandes lancées a des auteurs qui travaillent
pendant un an en étroite relation avec les adalésckun atelier et proposent doicfine, une piece a
jouerpar ces jeunes, puis par d'autres de la méme tran@ge.d

Signalons enfin que, pour pousser la cohérencelmsdout, nous avons lancé, fin 2004, une nouvelle
collection Lansman Jeunesse centrée sur la dédewheplaisir de lire avec des jeunes du priméicue
secondaire. En veillant particulierement au ches gieces et a une mise en livre spécifique. Aespoir

de voir ces ouvrages de poche classés par lesdibidans la catégorie "littérature de jeunessebetplus
dans le rayon théatral.

Reste cependant que les réactions des adolesoants gar définition d'ailleurs — souvent imprébiss.
Ainsi, plusieurs pieces parmi nos publications eotes connaissent un succes imprévu aupres des
adolescents alors qu'elles n‘ont pas été écrigzsfEpuement dans leur direction. Mais est-ce lgemnant
guand on sait que de nombreux best-sellers d#dealiure de jeunesse de tous les temps sont desseu
écrites pour adultes et détournées, a un momeetudédiffusion, vers les jeunes ?



Je citerai par exemphdo kela, ou l'initiation avortédu Tchadien Koulsy Lamko, histoire emblématique
de quelques jeunes adultes prenant le pouvoir da@société ou les "sages" sont corrompus. Tant sur
scene gu'en lecture, cette piéce publiée voila gaud2 ans retrouve tout a coup une seconde jeriness
grace a l'intérét soudain d'adolescents pour lpgsoldem poutn appel de nuidu Malien Moussa
Konaté ouMarianne et le Maraboute I'Algérien Slimane Benaissa, qui aborde — amacsa maniére — la
difficulté dans une famille immigrée de (sur)viwatre l'aspiration des jeunes a trouver leur piEce
Europe et le mythe des parents qui esperent taujeur retour sur leurs terres d'origine.

Ou encord.a résistancale I'ltalo-Belge Pietro Pizzuti qui parle de I&idulté d'une auteure d'ici a rester
les bras croisés devant ce qui se passe la-bagi se retrouve soudain aux prises avec ses propres
personnages, dont un enfant solda#qn le nuldu Québécois Francis Monty qui aborde la sotjrdedir

chez les jeunes trop a I'étroit dans leur statuifdht ;La meére trop tgtdu Togolais Gustave Akakpo, qui
braque son regard sur un groupe d'enfants prigege ple la guerreLe collier d'Hélenede la Québécoise
Carole Fréchette, qui parle si bien de la diffiéudte son héroine a dépasser le stade des appal@sces
d'un séjour au LibanNolly a vélg de la Belge Geneviéve Damas qui raconte les lumsalheurs d'une
adolescente bien ordinaire qui veut aller au bewdes révesl;'ame de I'Adu Francais Philippe Martone,

ou le regard que portent les jeunes d'un quandielesir HLM qu'on est en train d'abattre ; etc.
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Ce document a été rédigé par Emile Lansman a laéend'une journaliste du quotidien LE MONDE qui
préparait un dossier sur I'édition du thééatre mmlmescents. Le texte s'inspire partiellement dfticle a
paraitre, a I'époque, dans la regigouille.



